Kulturalis Szemle - 2023. X. évfolyam, 2. szam - Hazai tudomanyos mdhely

HuUbner Andrea - Farkas Julianna - Benkei-Kovacs Balazs:
Kulturalis 6rokség és tudomanyos ismeretterjesztés a 19.
szazadban - a Liebig kartyak tukrében

Absztrakt: A Liebig kereskedelmi reklamkéartyak kereskedelemtorténeti, reklamtorténeti, turizmustorténeti, de
mindenekel&tt mivel8déstdrténeti szempontbdl tarthatnak szamot az érdeklédésre. A kartyasorozatok mint egy
kulturdlis enciklopédia feldlelik az eurdpai és az Eurépan kivili vilag népeinek kultarait mikézben tematizaljak is,
hogy mit kell kultdra alatt érteni. A 19.szdzad masodik felében indulé kartyak altal bemutatott vilag harom nagy —
egymassal vizualisan is szoros dsszefiiggésben allé — témajat szeretnénk bevezetni. Az antik témak a korszak
neoklasszicista izlését, az orientalizmus a gyarmatok egzotikumat, a couleur locale pedig a nemzeti kultarak

értelmezését mutatjak be.

Abstract: The Liebig cards are of utmost importance partly due to their role in the history of commerce,
advertisement and tourism but above all as phenomena of cultural history.The cards together make up a cultural
encyclopedia covering the major terrains of European civilization and cultures of non-European territories reflecting
the special late 19th century view of what culture actually is.In this paper we wish to introduce three huge cultural
movements through the Liebig card representations:the neoclassicist view of the enlightenment,the orientalist taste

of the colonial powers and the national thought of the coloure locale,respectively.

1. Bevezetés

Tanulmanyunkban a Liebig ajandékkartyak jellemzéit, felemelkedését, kultirakozvetité szerepét
emeljik ki. A szabadmivel6dés korszakaban, 19. szazad végén utjara indulé sorozat kodzel szaz
éven keresztll jelen volt a tudomanyos ismeretterjesztés szines palettajanak meghatarozé
elemeként.

A 19. szazad kulturafelfogasat alapvet6en meghatarozta a felvilagosodas racionalizmusa és a
klasszikus értékekhez vald viszonyuldsa, ugyanakkor a klasszicizmussal kélcs6nhatasban megjelent
és teret hoéditott a romantika is, amelyben az individuum, az egyén szabadsaga, a mult felé
fordulas, a hagyomanyok gy(jtése, a hivatalnoki, polgari Iét ellensllyozasanak vagya fejez6dik Ki
markansan.

Elméleti keretbe agyazva harom kivalasztott témakor kapcsan kivanunk részletesebb elemzést
adni a kartyak ismeretterjeszté funkciéjarél: az antikvitas, a kolonializmus és a nemzeti kultdrak
tertletét érintve.



Megallapithatd, hogy a Liebig kartyak, bar helyenként leegyszerlsitve és minden korosztaly
szamara elérhet6 vizualis nyelvezettel, de sikeresen visznek be kdztudatba olyan informaciokat,
amelyek kevésbé elterjedtek, mivel Ujabb tipusu tarsadalmi jelenségekhez kot6dnek. Masrészt
fontos szerepet jatszanak a torténelmi és kulturalis hagyomanyok apolasaban, klasszikus mitoszok
életben tartasa révén.

2. A Liebig kartya jelenség - ismeretterjesztés a szabadmuvel6dés
korszakaban

A Liebig ajandék-reklamkartya ismeretterjeszté sorozat meghatarozé eleme 19-20. szazadi az
intézményen kivili k6zmdlvel6désének Nyugat-Eurépaban és a szazadel6n Magyarorszagon is,
amely tényez6 egészen az elmult két évtized nemzetkdzi kutatdsait megel6z6en kevésbé képezte
tudomanyos érdekl6dés targyat (Abbate 2021. Galuzzo 2022. Mickler 2016.). Pedig a Liebig
kartyak, szaz év alatt kbzel 12 ezer témaban jelent8s népoktatdi hatast gyakoroltak, végzettségtdl,
nemtdl és életkortdl fuggetlenil az 6ket forgatd polgari lakossag célcsoportjaban.

Nyiri Kristof filoz6fus Akadémiai székfoglaldjaban (Nyiri 2001:15.) kiemeli William lvins munkajara
hivatkozva, hogy a képnyomtatas taldlmanya a kommunikacié torténetének sokkal forradalmibb
eseménye volt, mint a kdnyvnyomtatas feltaladlasa. Herendi Csilla ugyanerre reflektalva alahtzza,
hogy a 19. szazadban, amikor a nyomtatott kép sokszorositasa el6l elharulnak az akadalyok a
lithogréafia technikaja révén, ,,a trsadalmat elarasztottak a nyomtatott képek, a kbzésség ezekbdl
kivanta megszerezni a vizualis informécio java részét” (Herendi 2007:1).

Az emberekben lév6 kivancsisag és tudasvagy pedig forradalmi sikerhez juttatta a kis Liebig
hustégelyhez adott ingyenes ajandékkartyakat és maganak a huskészitménynek sikeres cégeérévé
valt. A Pesti Naplé 1889 junius 09-i szamaban olvashatjuk az alabbiakat: ,,Valédi gydjtési dih
szallta meg korunkat. Levélbélyegek, régi pénzek, eredeti kéziratok, mindennemd ritkasagok (...):
Még az ifjusag is, mely mindenkor buzgén térekszik a feln6ttek tulajdonsagainak utanzasara, nem
mulaszthatja el gy(jtés szenvedélyének kielégitését. Ezek kedvencz targyaiul a mi, izlésteljes
kidllitsu, szellemes kis Liebig-féle kartyaink szolgalnak. Ezen gazdag szinpompaju képecskék,
melyek operak és dramak egyes jeleneteit, mesebeli csoportokat, talanyokat, elragadé mdivészi
eszményképeket, katonai vazlatokat, komoly és tréfas jeleneteket &brazolnak, tudvalevéleg
minden raktarnal, fliszer és gyarmataruiizletekben, gyoégyszertarakban, széval mindenitt, hol az
altalanos kozkedveltségnek o©rvendd, gyakorlati Liebig-féle huaskivonat elarusittatik, ingyen
osztatnak szét. Szamos csalad a Liebig-féle kartyak eme dus gy(jteményéhez egy igen csinos kis
tarczat is készittetett, melynek tartalma, valahanyszor atlapoztatik, mindig sok 6romet okoz.”
(Pesti Napl6 1889: 35.)

A korabeli leiras is ravilagit, hogy a feldolgozott témak kore rendkivll sokszinl volt, a torténelmi
események, az irodalom és a mivészet jeles képvisel6i mellett szamos természettudomanyos,
kultarakozvetité tematikaju sorozat készult (Farago-Laszlé 2016).

A népnevel6i szandék a szazadfordulén er8sodott fel a kartyakon: ekkor reklamjelleg a hatlapon
visszahuzédik, és helyét az ismeretterjesztés veszi at. A kartyak evolucidjat Mark Finlay az alabbiak
szerint csoportositja (Finlay 1992: 415):



e Az els6 kartyacsomagok: a terméket és annak felhasznalasi lehet8ségeit mutattak be,
konyhai kérnyezetben abrazolva fiatal, csinos és mosolygdés hoélgyeket, akik a csaladjuk
szadmara a hudsslritmény segitségével kdnnyedén készitenek el kilonb6zé fogasokat. A
szinesb6ri szolgak megjelenitése sem volt ritka az els6 sorozatokon, mint olyan haztartasbeli
alkalmazottaké, akik jol kiismerik magukat a f6zés vilagaban.

e A masodik szakaszban elmozdulas tortént: szamos egzotikus orszag, idillikus folklor tablo,
torténelmi, mdvészeti és irodalmi érdekesség jelent meg a kartydkon, tudomanyos
ismeretterjesztd jelleggel.

e Az utols6 id6szakot Finlay az 1880-as évek végétdl datalja, amikor a Liebig kartyak mar
fogalomma valtak. Amig parhuzamosan mas cégek felhagytak az ingyenes termékkisérd
kartyak gyartasaval, a Liebig kartyak iranti kereslet hatalmasra nétt, és a termék
eredetiségének egyik fontos biztositéka lett. Ett6l az id6szaktél a hangsuly fokozottan az
ismeretterjesztésre kerdl at.

A magas presztizsl kulturdlis termékként jegyzett operael6adasokat népszer(sitd kartyasorozatok
1889-t6l jelentek meg. (Abbate 2021:47.) Abbate hangsulyozza, hogy az operael6adasok
latogatasa a 19. szazad végén kifejezetten kevesek, a fels6-kbzéposztaly kivaltsaga volt.
Ugyanakkor a kartyak révén ennek a kulturalis terméknek az ismertsége igy szélesebb kdrben nétt
(Abbate 2021.). Mai szemmel kismértékben groteszknek tlnik, hogy operael6adasok vagy
szindarabok szerelmi jeleneteit abrazolé képeken, mint a Shakespeare Szentivaneéji almanak 2.
felvonasaban a Richmond parkban a kiradlyné leleplezésekor, a gotikus oszlopok alatt megtalalhaté
a sarokban huskészitményt tartalmazé kistégely Liebig felirattal. (Farag6-Laszl6 2016: 103) Ezt
felismerve késébb a Liebig reklamosztaly le is vette a kartyak elblapjardl a tégely abrazolasat, az
offszet nyomdatechnikara val6 atallast kévetéen, és csak Justus von Liebig baré alairasa szerepel
ettél kezdve az el6lapokon, emlékeztetd jelleggel az 1920as évektdl (Farago-Laszlé 2016).

A Liebig kartyak Németorszagbdl indultak Utjukra, de elterjedtek francia, olasz, spanyol nyelveken
is, 6sszesen 14 orszagban voltak forgalomban, kisebb mennyiségben magyar nyelv( kartyak is
késziltek. (Finlay 1992:415.) A tobbi kereskedelmi célu reklamkartyatol eltér6en minden
korosztalyhoz szoélt, és valddi egyetemes enciklopédikus tudast adott at a gyljték szamara hatos
vagy tizenkettes sorozatokban (Farago-Laszl6 2016. Galuzzo 2022.).

Az els6 kartyasorozat 1875-ben indult utjara (Galluzzo 2022). Ezt az id6szakot a feln6ttoktatas
torténete a szabadoktatas korszakaként tartja szamon (Juhasz 2016:28.), amikor a polgarok
szamara rengeteg egyesilet kivant tanulasi lehet8séget nyujtani, a feln6tt tanulasi formak
legintenzibb novekedési id6szakaként tartjuk szamon ezt a békebeli, dualista id6szakot.

Az ismeretterjeszt6 kartyacsomag egy olyan termék Kkisér6ajandéka volt, amely egy német
kémikusnak, Justus von Liebig barénak, a tartésitas forradalmasitéjanak a nevéhez kotédik. Liebig
személye kapcsan Kadar (2013) kiemeli, hogy méar életében legendava valt. ,, Tudomanyos
akadémiak tiszteleti tagjaik sordba emelték. A Magyar Tudomanyos Akadémia kils6 tagjava 1858-
ban valasztotta. Szamos kitintetésben részesilt, a bajor kiraly baréi rangot adomanyozott
szdméara. Neve megjelent Victor Hugo Nyomorultak, valamint Turgenyev Apak és fiuk cimu
regényében. Halala utan Minchenben marvanyszobrot, Giessenben és Darmstadtban bronzszobrot
allitottak neki” (Kadar 2013:1375.)



A Liebig huskivonatot eredetileg kis Uvegtégelyekben hoztak forgalomba, egy kilogramm
hassiritmény el6allitasahoz tobb mint 30 kg husra volt szikség. (Farago-Laszlé 2016) A Révai
Nagylexikon részletesen bemutatja a terméknek szentelt szocikkében elkészitésének mddszerét is:
»A Liebig huskivonatot Dél-Amerikaban és Ausztraliaban készitik oly médon, hogy a zsirjatol és
csontjatdl megtisztitott hdst apréra vagdaljak és vizzel pépé zuzva kisajtoljak. Ezt a nedvet felf6zik
s a kivalt fehérjétsl megtisztitva vacuum ustokben pépszerire beparologtatjak. Ujabban zselatinnal
keverve szeletekké alakitjdk, melyeket forré vizben feloldva husleves készitésére hasznalnak.”

(Révai Nagylexikona 1915:730).

»A Liebig cég minden egyes kartyanal kiemelten vigyazott a grafikak és a nyomdai sokszorositas
min8ségére. Bar az alkotasok egyike sincs szignalva, a Liebig reklamok kezdeti sikerei utan a
korabeli sajtoban rajzokat készit6 mesterek mar maguk ajanlkoztak arra, hogy alkalmazzak 6ket. A
firma hamarosan anyagilag is megengedhette maganak, hogy valogasson a lelkes ,,Kisiparosok” és
az ismertebb mesterek muavei ko6zott. Mivel a kés6bbi képkataldgusok sem fedik fel a neveket, a
mivészettorténészek csak stilusjegyek alapjan prébalkoznak kikévetkeztetni, hogy kik
dolgozhattak a Liebig tarsasag reklamosztalyanak. A titok az alkotok kilétét illetéen tobbnyire titok
maradt. A legnagyobbak kézil a cseh Alfons Mucha, az osztrak Koloman Moser és Raphael Kirchner

neve kapott csak bizonyossagot ez tigyben.” (Farag6-Laszl6 2016.)

Az 1890-es évektél 50 oldalas gyd(jtéalbumok is piacra keriltek, amelyekbe 300-300 kartyat
lehetett meg6rizni. (Uo.)

3. A 19. szazadi korszak kultdraértelmezési kerete

A felvilagosodasnak elementaris hatasa volt a 19. szazadi kultura- és miveltségfelfogasra. A
racionalizmus optimista ismeretelmélete szerint a vilag megismerhetd, mégpedig elsésorban
logikai uton. Kant igy fogalmaz a ,Valasz a kérdésre: Mi a felvilagosodas? cimld mdvében: , A
felvilagosodas az ember kilabalasa maga okozta kiskorusagabdl. Kiskorusag az arra vald
képtelenség, hogy valaki masok vezetése nélkil gondolkodjék. Magunk okozta ez a kiskorusag, ha
oka nem értelmink fogyatékossagaban, hanem az abbeli elhatarozas és batorsag hianyaban van,
hogy masok vezetése nélkil éljink vele. Sapere aude! Merj a magad értelmére tamaszkodni! sdf -
ez tehat a felvilagosodas jelmondata. (Hermann é.n.:24)” Az is sokatmondd, hogy Kant az Okori
romai koltd, Horatius egyik epistolajabol vette az idézetet, hiszen az antikvitas, mint egyetemes
hagyomany hatdsa meghatarozé ebben a korban. A felvilAgosodas intellektualis, erkdlcsi, esztétikai
értékeinek érvényessége a 19. szazadban toéretlen.

Herder az allam szerepére helyezi a hangsulyt, amikor megfogalmazza, hogy a nevelés és a
muvel6dés Ugyének elémozditasa, tamogatasa els6sorban az allam feladata és kotelessége,
nemcsak az egyének fejlédése, hanem az egész kdzdsség jolétének érdekében is (Maroéti é.n.: 30.).

Norbert Elias szerint, a 19. szazadban, a polgarosodasi folyamat meger6sédésével, az el6z6
korszakokban az addig az udvari arisztokraciara jellemz6 viselkedésformakat, a tarsasagi élet
szabalyait egyre szélesebb rétegek vették at és épitették be a sajat kulturalis szokasaik kozé. Ez
leginkabb Parizsban és Bécsben volt megfigyelhetd, ahol a leggazdagabb abszolutista székhelyek
voltak, de mas terlleteken is hatottak az ipari tarsadalomra, a mar valamilyen hivatast (iz6,
dolgoz6 polgarokra. Egyfajta mintaként szolgaltak, és a 19. szazadban ezek voltak a kdvetendd
példak a nyugati tarsadalmak és a gyarmatokon kialakulé polgari rétegeknek egyarant. (Elias



1987) ,igy vegyiiltek az udvari-arisztokratikus fels¢ réteg viselkedésmoadjai a kilonbozé polgari
rétegek viselkedésmadjaval, mikor ez utdbbiak felemelkedtek és a felsé réteg helyzetébe keriltek.
(Elias 1987:776)” Ennek kovetkeztében a polgari tarsadalomban széles kérben elterjedtek a ,,jo
izlés” kovetelményei, amelyek visszatikr6z6dnek a Liebig kartydk visszafogott, mindenféle
megbotrankoztatast kerild, gyonyodrkddtetd képi vilhgaban is.

s

A gyarmatositassal egy U] tudoméanyag is kialakult, amelyb6l a késBbbiekben a kulturalis
antropolégia fejlédott ki. Az 6kori gorogoktél (Hérodotosz, Sztrabdn, Pauszaniasz) kezdve készlltek
mas népekrdl etnografiai leirdsok, am a 19.szdzadban, a polgarosodott Nyugat figyelme egyrészt
sajat magara, szocioldgiai kutatdsokra, mésrészt legalabb ilyen koncentralt modon a
gyarmatbirodalmakon megismert bennszilétt lakossagra Osszpontosult. Charles Darwin terjedd
biolégiai evolucios nézeteinek (A fajok eredete, 1859.) hatasara a korabeli tudésok szivesen
alkalmaztak a természetes szelekci6é elvét a tarsadalmi és kulturdlis szféra valtozasaira is. Tylor
»Primitiv kultdra” cim( irasaban igy definidlja a kultarat: ,,A kultdra, vagy civilizacié tagabban vett
etnogréafiai értelmében az a komplex egész, amely magaban foglalja a tudast, a hitet, a
mivészetet, az erkdlcsot, a torvényt, a szokast és minden mas képességet és sajatossagot,
amelyre az ember a tarsadalom tagjaként tesz szert. A kultdra allapota az emberiség kilénb6zé
tarsadalmaiban, amennyiben altaldnos elvek alapjan vizsgalhat6, olyan téma, amely alkalmas az
emberi gondolkodas és cselekvés torvényszerliségeinek tanulmanyozasara”. (Maréti é€.n.:97.) A 19.
szazadi antropoldégusok azt hitték, hogy a ,primitiv’ (fejlédéstuk els6dleges fazisaban I|év0)
kozosségek tanulmanyozasa segiti megérteni a nyugati, modern tarsadalmak evollcidjat.
(A.Gergely 2002) Gustav Klemm értelmezésében a kultira egy tapasztalaton alapulé tudomany,
amely az emberiség fejlédésének kulonbdz6 allomasait vizsgalja. (Maréti é.n.)

A polgari nemzet nevelés dtjan térténd aktiv alakitasa oda vezetett, hogy megjelentek és széles
korben elterjedtek a tanitdé szandékul, ismeretterjeszt6é milifajok. Mar régdéta meglévd
maganygyljtemények valtak a szélesebb publikum &ltal is megtekinthetévé, létrehoztak az elsé
nemzeti mizeumokat (Magyar Nemzeti Mizeum 1802.), amelyek allandé és id6szakos kiallitasokat
rendeztek, muivészi iskolak, szervezetek és folyodiratok jottek létre. A 19. szazad gydjtési és
rendszerezési hajlaméara els6sorban szintén a felvilagosodas volt a legnagyobb hatassal,
gondoljunk a Nagy Enciklopédiara, Newton vagy Linné munkassagéara. A koltészet terliletén Goethe
~Faust”-ja csaknem olyan enciklopédikus igényld md, mint fél évezreddel el6tte Dante ,Isteni
Szinjaték-a.

A Liebig kartyak nagy része a 18. szazad végén kibontakoz6 és a 19. szazad els6 felében viragzé
romantika stilusjegyeit hordozza, vagyis megjelenik benntk a hés-kultusz, a patosz, a tulfitottség,
a szabadsagvagy, a tavoli, egzotikus kultarak, vidékek és a folklor iranti érdeklédés, az
eszményités, idealizalds - sok esetben egyfajta menekillésképpen a polgari Iétforma
egyhangusaga eldl. Egyes kartyakon pedig inkabb a realista vagy a biedermeier, azaz kifejezetten
a polgarsag stilusat képvisel§ kifejez6 eszkdzok jelennek meg, vagyis a megnyugtatd, a
romantikahoz képest visszafogottabb, a hétkéznapi polgari életet megjelenité képek.

4. Az antik (és a reneszansz) kultura tukroz6dése a
kartyasorozatban



A XIX. szazadra a felvilagosodas iranyzatai és vivmanyai, azaz a racionalizmus, mint
ismeretelméleti médszer, a liberalizmus, mint filozéfiai koncepcié és a klasszicizmus, mint mdvészi
kifejezés és korstilus mar integralddtak a tarsadalmi kbztudatba.

A Kklasszicizmus, csakigy, mint a reneszansz, az antik 6kort tekintette mintaképnek, mértéknek,
igazodasi pontnak, a mdlvészeti megoldasok csucstermékének, ,elséosztalyinak”, amelyre a
»Cclassis” latin kifejezés is utal.

Ez az értékitélet mutatkozik meg Wilhelm von Humboldt, a XIX. szazadban élt allamférfi, nyelvész
és esztéta, a természettudds Alexander von Humboldt batyja, ,,Forrasmunkak a kultdra
elméletébdl” ciml irasdban is, ahol leirja, hogy az O6kor gorog kultarat tartja az eddigi
legmeghatarozébbnak, mert megtalalhaté benne a humanitas Iényege. ,,Ehhez egyszersmind az
intellektualis képességek ereje, az erkolcsok josaga, az esztétikai képességek finomsaga és
érzékenysége jarul. Ez a miveltség mindinkabb lehanyatlik, a gérogdknél viszont igen magas fokon
allott. Ugy tetszik, ezt ma nem lehet massal el6segiteni, mint nagy és épp ilyen szempontbol
csodalatra mélté emberek tanulmanyozasaval, vagyis egy széval a gorogék tanulmanyozasaval.
Mert azt hiszem, sokféleképp bizonyithatom... hogy nem csupan az 6sszes modern népekkel, de
még a romaiakkal szemben is a gorogok legalkalmasabbak e tanulmanyokra”. (Maréti 1975: 46)

A gorog tudomany, mivészet és embereszmény egy 6rok idea a kés6bbi korok, igy a XIX. szazad
szamara is, amelyben az ipari forradalmak, a részmunkakra valdé tulzott specializalédas, a
gyarmatositas és az urbanizacié negativ hatasai mar megtorték a felvilagosodas haladasba vetett
optimizmusat. A kaotikusnak tiné élettel szemben a gérog eszménykép a vagyott harmodnia totalis
képét mutatja be, a test, a szellem és a lélek tokéletes dsszhangjat. Még akkor is, ha maga
Humboldt is elismeri, hogy valdszinlileg tulzottan eszményitjuk a gbrogség alkotasait, mégis ugy

véli, hogy:

....mivel formaja és hozzank valé helyzete arra 0sztokél bennlinket, olyan eszméket és olyan
hatast kell keresnink benne, amelyek a bennlunket koérilvevd életen is tul mutatnak. (Maréti
€.n.:31)”

Schiller ugy fogalmaz, hogy a goérogség adta az emberiség fejlédésének maximumat, a gorogség
eszményeében egyesilt a miveltség és a jellem, azéta sohasem. A gorég poliszban az egyének
megtarthattdk a flggetlenségiket, ugyanakkor vész esetén egy igazi kozosségként, egységes
erével léptek fel. (Schiller 1960) Rész és egész harmonikus viszonya volt ez, amely a XIX. szazadra
megszlnt, széttbredezett. Természetesen ez is egy idealizalt képet mutat a gorog tarsadalomral,
de Ugy vélem, hogy a cél nem is a torténelmi valdsag feltarasa volt.

Alfred Weber szerint a XVIII.-XIX. szazadra az intellektualis fejl6dés és a racionalimus, az ok-okozati
viszonyok feltarasa, a vilag megismerhet6ségének a tudata a kétségtelen pozitivumokon tul oda
vezetett, hogy a vilagot egy torvényszer(iségek alapjan mikoédé oraszerkezetnek tekintse,
amelyben minden és mindenki szerepe determinalt. Weber igy fogalmaz: ,ezt a mechanikus
szornyet aligha lehet mas érzéssel tudomasul venni, mint bels6é elzarkdézassal és iszonyattal”.
(Bujdos6 1999:269)

A XIX. szadzadi ember - kiuléndsen a tarsadalmi elit - szamara sokkal tobbet jelentett és joval
ismertebb, érthetébb volt az 6kori gérdg kultara, mint napjainkban. Ez jorészt Heinrich Schliemann
munkassaganak is készonhetd, aki - dontéen a homéroszi eposzokra tAmaszkodva - megtalalta
Trojat és mas oOkori gorog varosokat. Feltartdk a Vezuv altal 79-ben elpusztitott romvarosokat,



Pompeit és Herculaneumot. Coubertin baré 1894-ben megalapitotta a Nemzetkdzi Olimpiai
Bizottsagot és ra két évvel megrendezték az els6 modern olimpiat. A goérég kultura alkotasai
nemcsak az iskoldkban tartoztak a koételez6 studiumok kozé, hanem a tarsadalmi, mlvészeti,
tudomanyos kozélet meghatarozé reprezentansaiva is valtak. Odaforditottak a fokuszt a régészeti
asatasokon fellelt szenzaciés mikincsleletek és ezaltal az antik mitoszok és mliveltség felé.

A Liebig gy(jtemény antikvitast feldolgozé kartyai ezt a gordogség tudatot, ezeket a jol ismert
toposzokat hasznaltak a népmdvelés, az ismeretterjesztés és természetesen az Uzleti haszon
megszerzése érdekében. A kartyak mivészi stilusa tdbbségében a romantika jegyeit mutatja, mint
példaul a Lelancolt Prométheusz vagy az Aeneas és Dido talalkozasa (1. abra).

1. 4bra: Aeneas Dido palotajaban / Aeneas sorozat
(Forras: Sajat fénykép)

Vannak azonban inkabb biedermeier, vagy kissé kommersznek nevezhetd képek is, mint Pompei
abrazolasa vagy Eurdpé elrablasa (2. abra).

2. 4bra: Eurdpé elrablasa / Jupiter sorozat
(Forras: Sajat fénykép)



JUPITER. [ s Libox,
4,— Schaking van Europa. : ~'  gekruid Vileeschextract der Cie Liebig.

Mivel a kartyak a gyermekek kezébe is kerilhettek, megfigyelhet6, hogy az altaldban véres,
naturalisztikus mitikus jeleneteket eufemizalva, megszépitve mutatjak be.

Mig Rubens ,Lelancolt Prométheusz” cimil festményén (3. abra) a titan méltatlan, legy6zott
testhelyzetben lathaté, ahogy Zeusz sasmadara naturalisztikus abrazolasi moddal a majabdl
darabokat tépked, mikézben a karmaival lenyomja a fejét.

3. dbra: Rubens Lelancolt Prométheusz festménye
(Forras: Prometheus Bound, 1611-1612 by Peter Paul Rubens Letoltés: 2023. 10. 25.)



A Liebig kartyan Prométheusz az 6t védelmezéen korilvevd, vigasztald nimfak folé magasodo,
fenséges alak, aki a szenvedései ellenére is toretlendl kitart az elvei mellett (4. abra). A titan, aki a

tlz fizikai és szellemi erejével megmenti az emberiséget a pusztulastdl, dacolva az istenek
atyjaval, magaval a hatalmas Zeusszal is.

4. bra: Leldncolt Prométheusz / G6rog tragédiak sorozat
(Forras: Sajat fénykép)



Goethe ,,Prométheusz” ciml koélteményének vagy Shelley dramajanak megfeleléen ily médon a

zsarnokuralom elleni bator lazadas igen er6teljes szimboélumanak tekinthetd, azaz kitlinéen beleillik
a forradalmak és szabadsagharcok korszakanak gondolatrendszerébe.

A Kkartyakon érzédik a felfedezések, gyarmatositasok, az orientalizmus koranak tapasztalata, az
»Aeneas Dido palotajaban” cimi kartyan (1- abra) egy fekete béra figura is lathato, a ,,Pompei”-t
egykor és ma bemutaté képen pedig a régi Pompei utcajan mintha egy japan gésa sétalna szines

napernyével a kezében.

Ahogyan az O6kor inspiraciés forrasként szolgalt az utdna kovetkez6 nemzedékek tdbbsége
szamara, Ugy a reneszansz is nagy hatassal volt a kés6bbi korokra, mivel a reneszansz alkotasok
nagy része okori mitoszokat, torténeteket dogozott fel. Az egyik, Raffaello életét bemutatd kartyan
(5. abra) pont azt lathatjuk, ahogy a mivész, megbizéjaval és mecénasaval, Il. Gyula papaval
gyonyorkédnek a Belvedere-i Apolldn szobor (6. abra) szépségében és o6rok harmoénigjaban,

amelyet a XIX. szazadban az antik mivészet egyik csucspontjanak tekintettek.

5. dbra: Raffaello élete / Hires fest6k sorozat
(Forras: Sajat fénykép)
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Az Okori Belvedere-i Apollén szobrot (6. abra) a reneszansz idészakban talaltak meg, csakugy, mint
a Laokoo6n szoborcsoportot és mindkettét a Vatikanban allitottak fel.

6. abra: A Belvedere-i Apollén szobor
(Forras: https://dka.oszk.hu/081600/081658/kozepkor 0176 nagykep.jpg
Letoltés: 2023 10. 25.)



https://dka.oszk.hu/081600/081658/kozepkor_0176_nagykep.jpg

A Raffaello életét bemutaté Liebig kartya (5. abra) masik képén ,,La Fornarina” a péklany lathato,
Raffaello kedvenc modellje és feltehet6leg szerelme, aki épp egy Szliz Maria a kisdeddel
festményhez nyujtott ihletet.

Benvenuto Cellinit (1500-1571), akir6l egy egész Kkartyasorozat Kkészilt, egyes
mavészettorténészek a késé reneszanszhoz, masok pedig a manierizmushoz soroljak. Az egyik
kartyan, egyik leghiresebb szobraszati alkotasa lathat6é, a ,,Perseus, Medusa fejével” (7. abra),
amely a Mediciek megrendelésére készlilt, a Firenzébdl valé kilizetésik emlékére, és amely a jo
gy6zedelmeskedését szimbolizalja a gonosz felett. (A szobor ma is Firenzében, a Loggia dei Lanzi-
ban talalhaté.)

7. abra: Perszeusz szobranak ontése/ Cellini élete sorozat 6.
(Forras: Sajat fénykép)
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Osszességében elmondhaté, hogy a Liebig gyljteménynek az antik gorogok életét és mitoszait,
valamint a reneszansz kort megjelenitd kartyai egy olyan idealt-mutattak be a polgarosodo,
élelmiszert vasarl6 célcsoport szamara, amely egyszerre Ilehetett szamukra felemelg,
megnyugtatdéan ismer8s ugyanakkor gyonyorkodtetd.

5. Az orientalizmus, kolonializmus és posztkolonialis vizidk
megjelenése

A Liebig kartyak altal kozvetitett 19. szazadi szemlélet szerint a torténelem és a mivészetek ugy
fejlédnek, mint az emberi élet a bo6lcs6tél, a virdgzo6 ifjusdgon at a hanyatlasig és halédlig: van
kezdetlk, csucsuk, és végik. A bemutatott népeket ennek a fejlédési vonalnak kilénb6z6
stadiumaiban képzelték el. Eurdpa sajat szemsz6gébdl tekint a vilag minden tajara és etnografiai
érdekességként mutatja be mas népek kultdrajat, mivészetét, amelyek Eurépa szempontjabdl ugy
értelmez6dnek, mint érdekes vagy ijesztd, de mindenképpen als6bbrendd. Az id6beli és térbeli
tavolsag egyarant egzoticizalva van, a primitiv népek életén keresztil egyszersmind belelathatunk
sajat 6storténetunkbe is (Nayar 2018).

Ez a torténelemszemlélet eurocentrikus, linearis, teleologikus és patridta. Linearis, mert folyamatos
el6rehaladasnak latja a torténelmet, mely az 6kori Kelet civilizaciéitdl a klasszikus 6koron keresztil
Eurépa akkori mindennapjaiig egyre fejlédik és mas kulturak ebben a konstrukcibban maximum,
mint etnogréafiai érdekesség johetnek szdba. Teleologikus, mert a torténelem el6rehaladasat
folyamatos Ujjasziletések mentén meghatarozottnak és egy profétikus elrendelés szerinti
fejl6édésnek tekinti. Eurocentrikussaganal fogva részleges: a vilag népeinek attekintése folyaman
rengeteg terillet kimarad a fokuszbdl, mintha nem is létezne. Patridta, mert a torténelmet
nacionalista, moralizalé és militarista szempontok formaljak (Galluzzo 2021).

Sok tanulmany azt elemzi, hogy néhany marka, mint a Poulain, a Liebig és a Guérin hogyan
terjesztette a francia nacionalizmus szellemét a chromolitografiakon, és hogyan vett részt az allam
altal elképzelt kollektiv memdria megalkotasaban. Tdgabb értelemben mondhatjuk, hogy nem csak



a francia nemzeti, hanem az eurdpai fels6bbrend(iség megformalasat is tetten érhetjiuk.

A kartyak egyik nagy témaja a nem eurdpai népek bemutatasa. A 19.szdzad masodik felében a
gyarmatositas csucspontjan érdemes megvizsgalni, hogy milyen értelmezési keretben, f6leg
milyen vizualis kddrendszerben kodzelitik meg ezek a képek a mashol és a masik fogalmat.

Az ismeretterjesztének tlné képek tavoli vidékek tevékenységeit, szokasait, az emberek kinézetét,
oltozkddését és lakdhelyeit vonultatjak fel.

Az egyes népek bemutatasa kapcsan fellelhetjik mindazokat az eurocentrikus vizualis toposzokat,
amelyek a 90-es évek o6ta az orientalizmus és a posztkolonialis elmélet megkozelitéseinek f6
kérdései. Az orientalizmus eredetileg a 19.szazadi Eurépa kozel- és tavol-keleti kultdrak iranti
érdeklédését jelenti (egyiptomania, japonizmus, chinoiserie) irodalmi témakban, mivészetben,
épitészetben, zenében. Ezt az értelmezést alaposan atirta Edward Said orientalizmus elmélete,
miszerint az, ahogy Eurdpa latta és megjelenitette az Un. Keletet valdjaban egyaltalan nem ezekrél
a kultarakrdl szolt, hanem azokrdl az elképzelt toposzokrél, amiket Eurépa évszazadokon keresztil
megkonstrualt és integralt a sajat kultura képébe.

A posztkolonialis elmélet Edward Said 1978-ban megjelent Orientalizmus cim{ kényve nyoman
bontakozott ki és valt jelent8s akadémiai diszciplindva. Said szerint a nyugati ember évszazadokon
és milfajokon at teremtette meg azt a fantaziat, amit ,Keletnek” hivott, és ami meghddithatd
terlletet, megtéritendd bennszildtteket és a kulturalis misszié terepét jelentette. Ahol senki nem
kérdezte a bennsziléttet, hogy mi a neve, hanem elnevezte Pénteknek (Daniel Defoe Robinson
Crusoe regényében). Kelet alatt a saidi gondolat minden olyan nem eurdpai kultlurat ért, amely az
eurocentrikus vilagkép hierarchidjaban alsébbrendd, fejletlenebb, illetve valamilyen eurdpai
fantaziat teljesit be. Said a vacant (jelentése: Ures, szabad) széval jelzi a meghdditott teriletek

eurdpai értelmezési mezdjét, vagyis passziv elfogadé-befogadd terepként mind kulturdlisan, mind a
hatalmi szerkezet szempontjabdl (Said 1978).

A Liebig kartyakon a nem eurdpai embert vizualisan is t6bbféle, széles kdrben alkalmazott klisé
szerint abrazoljak. Ezekbdl szeretnénk harom tipust kiemelni.

A foldi paradicsom

A kongodi Ultetvény- képeken mosolygd bennszuldttek deréktél lefelé lenge maguk koré tekert
textilben boldogan szedik a gyapotot, mintha ennél kellemesebb id6tdltés nem is lenne. A nyugati
szemnek szinte meztelen ruhatlansaguk a természeti népek primitivségére, civilizalatlansagara, de
ugyanakkor édenkerti artatlansagara is utal, felelevenitve egyszersmind Rousseau-nak a nemes
vademberekrdl alkotott mitoszat (8.abra).

8. dbra: A gyapot/ Kongé haszonndvényei sorozat 3.
(Forras: Sajat fénykép)
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A megmlivelt természet rendezett képzete gyakran volt a paradicsom allegdridja az eurdpai
mUvészetben. A tajban békésen és boldogan dolgozé egyszer( emberek pedig mintha az antik
pasztoralis m(ifajat jelenitenék meg. A dolgos ember az 6t lagyan magaba 6lel6 taj része és
dekoracidja, mint barmely szép névény vagy allat. A nyugati tekintet (gaze) mar létez6 fogalmi és
vizualis-ikonografiai kliséken keresztil latta, lattatta és értelmezte az idegent, amely elég szép
ahhoz, hogy meghdditsuk, és elég civilizalatlan ahhoz, hogy vallasi vagy kulturalis misszi6 célja
lehessen. A vilag megismerése kalandra és utazasra is hiv. A Liebig kartyak nem csak
enciklopédikus ismereteket adnak, hanem egészen konkrétan utazasra csabitanak, mint egy
izgalmas utikdnyv.

A bujan term6 paradicsomi tajban él§ artatlan bennszllott izgalmas, am idegenségénél fogva
kicsit (vagy nagyon) félelmetes része a tajképnek. A nyugati gondolkodas masséagot értelmez6
egyik fogalmi kerete az egzotikum: valami, ami vonz és taszit egyszerre, kihivja a kivancsisagunkat
és probara teszi a batorsagunkat. A gyarmati tapasztalatnak és a modern turizmusnak sok kdze
van egymashoz. A colonial gaze (kolonidlis tekintet) és a tourist gaze (turista tekintet) mint
esztétikai interpretacios mez6 egy fogalmi kontinuumon értelmezend§ jelenség (Régi 2019:79). Az



egzotikusnak nevezett utazasok ma is a legjobban eladhat6 turisztikai termékek, ahol a fliszoknyas
bennszilottek dekoracioként szolgalnak a turista részérél mindenféle valds szociokulturalis
megérteni akaras nélkul.

A bennszulétt, aki a foldi paradicsomot lakja, Kolombuszig visszavezethetd toposz. Kolombusz
szinte a nemes vadembert fogalmazza meg, amikor leirja a karibi bennszil6tteket. A taj pedig,
amit bemutat az eurépai hagyomany paradicsomanak minden elemét felvonultatja a fulemulétél a
ruhatlansagig. Kolombusz nemcsak a taj szépsége és a kellemes klima miatt hitte, hogy
paradicsomi tajat talalt, hanem azért is, mert a k6zépkori mappa mundik és utikbnyvek
hagyomanya szerint Azsia legtavolabbi (azaz legkeletibb) végén fizikai valésagaban megtalalhato a
foldi paradicsom. Kolombusz pedig, aki azt hitte, hogy kelet fel6l érkezik Azsiaba, joggal

gondolhatta, hogy éppen a Paradicsomba érkezett.

,»A teoldgusok és a bdlcs filozéfusok alkalmasint igazat mondanak, amikor azt allitjak, hogy a foldi
paradicsom a legtavolabbi keleten fekszik, mert ott folotte szelid az éghajlat - és ime, a szigetek,
amelyeket most felfedeztem, ,,a kelet végén” fekszenek” (Szerb 1941:33).

A tudomanyos navigacioé és kartografia nem volt 6sszeegyeztethetetlen azzal az elképzeléssel,
hogy a foldi paradicsom val6sagos hely. A sok szépség, amit az Uj Vilagban megtapasztalt, és a
bennszuléttek Adam és Eva artatlansagara utalé ruhatlansdga megerdsiteni latszott, hogy a
paradicsomba érkezett.

A masik marginalizadlasa illetve 0Osszehasonlithatdé megkilonboztetése, de a sajat kulturalis
regiszterben val6 értelmezhet6sége valdszinileg az egzotikum lényege. A cél az egzotikus masik
megfelel6 tavolsagban tartdsa és misztifikdlasa. A hatalmi szempontok spektakulumma
transzformalénak: a meghokkentéen idegen domesztikalt térben és id6ben értelmezédik. A massag
csodasan furcsaként vald értelmezése pedig az erfszakos alavetés el6szobaja, ahogy Greenblatt
mondja (Greenblatt 2017).

A bennszulott, mint hianyzdé lancszem

A feketék abrazoladsa ugyanakkor el6hivja a 19.szazad végi fajelméletek kérdéseit. Az feketéket
gyakran abrazoltak ugy, mint a majom és a fehér ember kozti darwini értelemben vett hianyzdo
lancszemet. Gobineau a fajok egyenl6tlenségérél sz6l6 mivének egyik abrazolasan a fehér ember
raadasul nem is egy emberi arc rajza, hanem egy goéroég szoboré.

A neoklasszicizmus 18-19.szazadi gondolata szerint a gorog-rébmai mivészetben és annak
utanzasaban fogalmazédik meg az eurdpai mivészet abszolit magasabbrendilisége. Esztétikai
értelemben tehat a klasszikus mivészettel valé dsszehasonlitasban bukhatott el minden dn. torzsi
muavészet, amelyet primitivnek, fejletlennek, vagy a mlvészetek kezdeteinek lehetett tekinteni. A
bennsziulottek emberi mivolta viszont a keresztény hagyomany alapjan kérddjelez6ddtt meg
eddigre mar évszazadok 6ta. Felmerdilt, hogy Isten Kain leszarmazottait a bérszinnel jeldlte meg,
illetve, hogy a nem fehér embereket Isten az 6tdédik napon, az allatokkal egyltt teremtette
(polygenezis). Mindezek a kétségek arrdél széltak, hogy a bennsziiloéttek részesei -e a megvaltasnak,
vagyis emberek-e egyaltalan. (Bitterli 1982)

A Liebig kartyak egyik tipusa jellegzetes példanyait vonultatja fel az etnikumoknak kilénb6zé
testdiszitések és ruhazatok szerint. A furcsa orrba-és ajkakba f(zott diszek a barbarsag



borzongatéan izgalmas megjelenései az eszkimdoknal is, és Nyugat-afrikdban is.Ezek a képek azt
sugalljak, hogy mindezen népek egy bizonyos massag kilénféle megjelenései, mindegy, hogy
Alaszkaban vagy Afrikaban élnek, hiszen az elmaradottsadgnak ugyanabban a fazisdban vannak a
civilizalt Eurépahoz. ké-pest. (9. abra)

A tavoli kulturak diszit6elemei széles tarhazat adtak a szabadon valaszthato és értelmezhetd
elemeknek tudatlansag és felszines megkdzelités alapjan. Az orientalizmus saidi elmélete alapjan a
nem europai kultarak egy el6re elképzelt sémarendszer szerint értelmezédtek olyan kulturalis
klisék alapjan, amelyek az eurépai ember szamara eleve adottak voltak.

9. abra: Testékszerek/ A természeti népek esztétikaja sorozat 5.
(Forréas: Sajat fénykép)
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Az etnografiai motivumok nemcsak egymas mellé rendelheték ebben az értelmezésben, hanem a
kulonb6z6 népekhez kapcsolhaté motivumok keveredésének is gyakran tanudi vagyunk. A mongol



lovasok hatterében példaul nem jurtat, hanem indian satrakat abrazolnak (10. abra). Noha a Liebig-
kartyak kozott sok magas szinvonalu grafika is van, ezek a képek az Gigyetlenebbek kézil valok. A
lovak abréazoldsakor annak a gyakori hibanak vagyunk tanui, hogy a futé labakat kettesével
parhuzamosan abrézoljdk, mintha a 16 nem futna, hanem ugrana, mint egy nyul. Ahogy Gombrich
irja: ,,A festményeken és a sportlapok illusztracioin is kinyujtott labbal repil a leveg6ben. igy
abrazolta a vagtazé paripakat al9.szazadi nagy francia mester Géricault is a hires epsomi
léversenyén.” (Gombrich,1974,14)

10. abra: Menyasszony Ulddzés Kozép-Azsiaban/ Egzotikus hazassag sorozat 4.
(Forréas: Sajat fénykép)

COUTUMES DE MARIAGES EXOTIQUES. 4. Par capture (Asie Centr.). M
I_ Produits Liebig : force et saveur de la viande.
Reproduction interdite. Explication au verso.

Keleti pompa

A Liebig kartya japan esklvé képe (11. abra) azt a 19. szazadi orientalista festmény tipust
képviseli, ahol a tavoli kultirak buja gazdagsaga, kilonleges oOltozkdédése és egzotikus
kilonlegessége izgatja a romantikus fantaziat. A massag ez estben éppen a dus pompaban és
mesebeli gazdagsagban fogalmazédik meg. Ugyanakkor érdekes elem a jobb oldalon hatul lathatd
ugyetlen, leginkabb kutyara emlékeztetd allatfejli istenszobor. Latszik, hogy a mdvészi stilus
megjelenitésére nem pazaroltak energiat, a furcsa massag érzékeltetéséhez éppen elegendd volt
egy sok évszazados toposz, a kutyafejl isten megjelenitése, amely nyilvan az egyiptomi sakalfejl
istenséggel, Anubis-szal van zavaros rokonsagban.

Az 6kori nagy kozel- és tavol-keleti birodalmak, vagy akar az Oszman birodalom evidensen teljesen
mas kategoriat képeztek a 19.szazad kolonialista -eurocentrikus, ugyanakkor romantikus
szemléletében. Gobineau semi-civilizacioknak (fél-civilizaciok) nevezi a hindu vagy kinai
birodalmakat (Gobineau 1853-55).



11. dbra: Hazassag Japanban/ Egzotikus hazassag sorozat 2.
(Forras: Sajat fénykép)

Latnunk kell azt is, hogy a 19.szazad fogalomrendszerében a ,civilizacié” fogalma, mint az
emberiség legmagasabb fejlettségi foka hierarchikus tartalmu: a nagy birodalmak érdemlik ki ezt a
jelz6t, még ha csak félig is. Az egyéb, alacsonyabb rendl jelenségeket ,kultiranak” nevezik az
angol és francia irdsok. A nagy torténelmi birodalmak iranti lelkesedésben letapinthatjuk a
klasszikus hagyomany Romai Birodalomra utal6 fontos hatalmi tartalmat (Young 1995:48).

A 19.sz&zadi euro-centrikus kultiraértelmezés kliséi a Liebig kartydkon nem csak a nem eurdpai
népek megfogalmazasaban tapinthatéak ki, hanem az Eurépan bellli etnikumok tekintetében is. A
falusi tarsadalmak iranti urbanus lenézés és egyszersmind romanticizalas-egzoticizalas a tavoli
kultarak megjelenitéséhez vizualisan is nagyon hasonlé megfogalmazasokat hozott lIétre az eurdpai
etnikumok és a tavoli rasszok tekintetében.

6. A nemzeti sajatossagok és couleur local megjelenése

A 19. szdzad els6é felének uralkodé eszméje az egyik utolsé atfogd korstilusként a romantika
stilusiranyzata volt. (Horvath 1978) A romantika el6térbe helyezte a nacionalizmus eszményét, és a
nemzeti sajatossagokat, kulturalis kiulonbségeket szivesen allitotta a figyelem kézéppontjaba.
Ennek az izmusnak a hatasa a kartyasorozat abrazolasi technikajan is erésen érzédik.

A Liebig kartyasorozat a nemzeti sajatossagokat egyszerisitve, és német, illetve francia kulturalis
perspektivabol kiindulva abrazolta. Erdekesség, hogy habar a 1867. évi Kiegyezést kdvetben az
Osztrak Birodalom hivatalos elnevezése Osztrak-Magyar Monarchia lett, és a két allam dualista
modon egyuttm(kodott, az Ausztria tartomanyai (S0099. szamu) Liebig kartyasorozaton az 1880-
as évek kdzepén koHzott Magyarorszagot Csehorszaggal, Erdéllyel, Trieszttel és Tirollal egy szinten
soroljak be.



